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FRANCESCO GENNARI

AVENDO SE STESSI COME UNICO PUNTO DI RIFERIMENTO

ANIELA LOTTA: Con ['opera Nessun con-

Celto nessuna rappresentazione nessun
significato (1998-99), hai dichiarato la vo-
lontc: di ririmciare ad ogni idea precostitii-
ta. La tua ricerca indaga I'esistente, stabi-
lende una continuita tra fdeazione estetica e
digressione scientifica. Una niwova erganiz-
zazione che sembra essersi sviluppara a par-
tire dall’asservazione di cid che 1 sia intor-
o, per progredive verse una rielabarazione
del possibile. pervenendo — come tu stesso
affermi — alla consapevolezza di avere se
stessi come umico purito di riferimento.
Francesco Gennari: Ho sentito 1'esigen-
za di realizzare un'opera che mi collocasse
da subito al di fuori dell’universo stesso,
che mi permettesse di essere estranco alla

Daniela Loita

sfera spazio temporale, ¢ che mi posizio-
nasse 14 dove sta il demiurgo prima della
costruzione del suo mondo, del suo siste-
ma. Nessun concefio nessuna rappresenia-
zione nessun significato & un’opera nata
con questo obiettivo, & |'anticamera del
pensiero, e quindi di ogni creazione. A tut-
to cit sarebbe seguita un”analisi della realta
precostituita, e quindi la volonti di ridise-
enarla secondo nuovi schemi e nuovi in-
tenti. Ma quali? I propri: il demiurgo ha so-
lo se stesso come punto di riferimento; &
come la lumaca fissata nella panna (Avendo
se stessi come unice punte di riferimento,
2004) che pud avere una capacitd conosci-
tiva ¢ progenuale, solo nell’ipotesi in cui 1l
mondo ruoti intorno ad essa.

DL: I molti toi lavori torna il rigido mo-
dulo geometrico di derivazione rinascimen-
tale: mausolel monolitici al cui interno sono
alloggiari vermi, o comungue piccoli esseri
vivenii, sepolti nello zucchere o nella mar-
mellara. E "utopia modemnisia di razionaliz-
zazione dell universo?

FG: La ragione crea i sistemi, determina un
nuovo ordine razionale ¢ logico delle cose,
I'inizione sintetizza tutto cid in una formu-
la enigmatica ¢ imeversibile.

DL: L'essenzialita di opere come La dege-
nerazione di Parsifal (triangolo piano aven-
te come vertice Agartha), o conre Quasi due
sfere fentrambe del 2005) viene dalla ne-
cessitd “iconica” di wn'idea che, per guan-
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1o visionaria, offra I'eccasione di liberare
To sguardo sulle cose e arrivare a riscrive-
TE IHONGIMAMENTe U proprie Cosime.
FG: Nell'opera Quasi due sfere, ho utiliz-
zaio tre piramidi di marmo, collocate a ter-
ra in modo da ripetere 1a posizione delle tre
stelle della Cintura di Orione, quindi ho fis-
sato tre fili, da 1 a 76 metri ognuno, che col-
legassero i tre vertici, ognuno con la zampa
di un coleottero africano. 11 risultato & che,
nella processualita del suo volo, ogni co-
leottero tocca gli infiniti e casuali punti al-
I'interno di una forma geometrica che & po-
co pitl di una semisfera, e cid perché ogni fi-
Jo, nella sua massima tensione, costituisce il
raggio di quella forma; il filo & quindi il
mezzo per dare un ordine finale al volo del
coleottero, ma anche per descrivere una
geometria che & quella della volta celeste.
Ne “Le degenerazioni di Parsifal™ invece di-
nel mio reale spazio espositivo — che
& la superficie della Terra, cosi come lo spa-
zio infinito sopra di essa — delle arce di va-
ste proporzioni aventi forma di triangolo
iperbolico, piano o infinito (quando gli estre-
mi del triangolo sono posti su corpi mobili).
Determine un lato ¢ il vertice opposto, il
iriangolo emerge di conseguenza.
Che si tratti di grandi volumi o di grandi su-
perfici, I'intento comune &, non solo di uti-
lizzare I'universo come laboratorio di pro-
gettazione, ma anche di determinare, al suo
interno, dei luoghi geometricamente adatti a
ospitare alire opere che hanno una diversa
funziene all'intemo del mio sistema.

DLz Quineds, I'introduzione di rapporti ma-
tematici e sistemi semantici — che in qual-
che modo possono ricordare formule al-
chemiche o schemi massonici — stanno a
indicare una precisa riorganizzazione del
visibile? Quanto & importante per e "im-
panio estetico dell'opera?

FG: Quando un concetto & veicolato da
un'estetica capace di sostenerlo al di Fa di
ogni spiegazione e di ogni sovrastrutiura,
ne deriva un'opera capace di affrontare lo
scorrere del tempo, il cambiamento della
societd, il mutare del contesto in cui & nata.
L'opera trae |'energia vitale da se stessa, e
I"autore stesso ne diventa spettatore.

DL: La rensione alla progertazione ti ha
dato modo di sperimentare molti materia-
li, sopratwutto di origine naturale. Questa
arizzontalitd di mezzi risponde anche ad
unta precisa ricerca di energia? L'idea in-
somma che !'opera possa avere un per-
corso autonomo di sviluppo nel tempo e
nelle spazio? Le guattro lumache di
Ascensione (2004), poste sotto una sottile
lasira di vetre, aprono ad esempio a una
processualitd interna di passaggio da une
stadio all 'altro dell’opera?

FG: Credo che il titolo e i materiali utilizzati
siano parte integrante dell’estetica di un’ope-
ra. Nel 2003 ho realizzato il primo
Autoritratto metafisicamente ambigio, mi-
seelando cemento, ossidi, graniglia, polvere di
marmo e cacao, con la finalita di ottenere un

nugvo, unico, materiale; la conoscenza di tut-
1o ¢id & esteticamente importante, nel senso
che I'ambiguith concetiuale, spesso presente
nella mia ncerca. deriva anche dalla cono-
scenza dei materiali utilizzati; in quanto ognu-
no di loro porta con $¢ una Memoria, un'emo-
zione, una sensazione, e in tal senso mischia-
re materiali & come mischiare concetti.

La questione si articola ulteriormente quanda
come materiale & utilizzalo un essere vivente:
cidy comporta una processulith intrinseca, che
influisce sulla forma stessa dell 'opera, e che ha
come limite il tempo di vita di questi esseri,
Penso a Mausoleo per un verme (2002). rea-
lizzato in zucchero. che tite le nott diventa
mezzo di nutrimento per gli innumerevoli sca-
rafaggi che popolano il mio studio, 0 ancoraal-
I"opera da te citata, Ascesnsione, dove I'univer-
so piano che poggia sulle quattro lumache, po-
tri vibrare fino 2 quando esse saranno vive, fi-
noaquando la morte non le renderd fisse. Il de-
miurgo crea e forme e le modaliti processuali
del suo universe, ma eghi ha un limite: ancora
non & in grado di creare la vita. n
Dariela Lotta & critice o ane e enretore indipendente.
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