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scienziato sovietioo Aleksandr Chizhevskij —,
pressoché it i dispositiv della Assacl, dalla
cella frigorifera di Vorkua (2001) a Formska
(2008, una “macchina per 1 fulmini™ attual-
mente esposta al Fridericianum i Kassel,
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Esiste in tutti questi lvor, come sodtolinea-
to da Adam Szymczyk, un doppio riferimento,
i un lato 3 ||||, e ENAe [m.&lminimuli.\'ic de-
gli an sitanta ¢ "altro alle pin
recenti pratiche “relazionali”, due radici uni-
ficate ¢ trasformate nel sintomatico coinvol-
gimento dello spetiatore in uazione di
pericolo, di esposizione reale all'angoscia. Ma
quella di Micol Assaél & una forma di rilet-
ura @ ritroso, una reinterpretazione eretica,
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do un modello di interpretazione proposto da
Hal Foster in The Retum of the Real (11
del reale) ¢ che dal rapporic
oavanguardia, per il guale & stato originar
mente pensato, pud essere esteso a fenoment
interni alla postmodemith come quelli che
stiamao trattando, Si tratta di un processo di
reinterpretizione per via allegorica che ricon-
figura in modo permanente storia e attuali
e in cui le opere d'ane, come ci ricorda Ge-
orges Didi-Huberman, appaiono nel “vortice™
creato da due cormenti contrapposte (dal pas-
sato al presente ¢ dal presente verso il passa-
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pio, ogni processo sembra essere giunto al
dio terminale, ogni energia dissipata,
ogni segno di vita rappreso nella forma ossi-
ficatas i un reticolo cristallino. Combinando
materiali incoerenti (farina, cacao in polvere,
i vi ¢ morti) con marmo, vetro, legno,
fossili, Gennari rovescia la mitologia demiur-
gica dellartista d'avanguardia nel suo opposto
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opera attraverso una singolare “matenia”™ me-
taforica, il gin, liguido inebhriante e “spirito™ al
tempao stesso, garanzia di elevazione ¢ di sicu-
ra caduta, in cui I'antista si immerge “avendo
s¢ stesso come unico punto di riferimento™
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mosse dalla scultura post mi listar (il mi-
ferimento a Luciano Llhru ¢ In questo sen-
s0 obbligato) dis 3 |
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nsultato sono opere inclassifical
da una sorta di ragge
stuose relazioni tra materiali — ¢

“alti” (marmo, bronzo), a sostanze insolite
come cioceolato, legami, polveri ¢ fluidi di
varia nutura — e forme (solidi geometr
glomerati complessi, ece). Sono esattamente
le propricta allusive di queste combinazioni,
Ie foro inedite possibiliti. metaforiche (dal
particolare  accento ‘:1:-.|11i.1:u||1icu";_ Ha
base di opere di cui lo spettatore & chiam
to a verficare caratteri ¢ relazioni intemme,
come ¢ accaduto nella sua recente mostni
, e la scommessa, di
[ aravageio ¢ fare rmdicalmente i confi con
il paradosso che si apre tra | ‘impossibilita di
ogni discorso sull'origine (dell'opera ¢ del
mundnj una volonti creativa che torma ad

(fermare, against all odds, il suo tirannico di-
rilm. jone.
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tistica coincide invece con una presa di pos-
sesso dello spazio, con una dimostrazione di
forza in cui | meza teenici sono spic di u
fondamentale ambivalenza sadomasochisti-
i Le sue installagioni, come imponenie
Afasia (2008), hanno Paspetto di complessi
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¢ minacciosi “macchinismi di
impegnati nel compito derisorio di
perpeluamente ¢ ciecamenic a b
chiusi nel circolo vizioso della lor
efficienza. Altre operazioni vedono S
aggredine lo spazio architettonicn, come
cade per esempiv in Rimeozione (2040
un'ampia sezione di pavimento ¢ ¢
stante masseito di cemento & gl
levata, rilevando la terra batiuta al
A differenza delle ricerche s
Smithson, Matta-Clark, Burden in 8
cui il “wglio”
ne di forze, ¢
circolasione di energia ¢
processi di trusformazione, nel livom (68
soling ¢ assente Paltrove, la dime
naria o esplosivamente dialettica
esperienze puntavano a mettere in
il suolo denudato non & la @
terra ma il grownd zero di un present
to, sterile, senza sviluppo. Un'altoy
celibe, un sinistro congegno con clind
stantuffo, schianta un blocoo di kegeo:
zir Titelor, 2007-08), in una sintesi p
questa strategia: tenendo stretta la
a, il meccanismo coniuga in modo
frenico encrgia ¢ dispendio i
lavoro ¢ annientamento.
In moddi diversi, questi quattro st
strano una possibilita per 'epoca
rania: fare 1 conli in termini alleg
chiusura dell'orizeonte utopico ¢ '
dei suoi paradigmi temporali, p
litici, con lo sciogliersi del legame
e trasformazione del mondo che
processuali ¢ I'Arte Povera (cfr.
dell"Arte Povera”, Flash Art Ialia i* 21
vano posto al centro del lavoro di N
ripensandone ['esigenza di
allimerno della condizione i
ria dellarte ai nostri giomi. ‘
]:-.utiﬁc.-u il distacco, I'allegoria diventa o
strumento essenziale per riaprire i
inesplorati, per rendere di nuovo pen
un infero spazio di esperienz,
lerediti in mateniale di costruzione

lescenza, ma anche ad
lunciare nello spazio indifferenziato
sente Pipotesi di una sua diversa
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