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Francesco Gennari

Intervista a cura di Bettina Della Casa

Francesco Gennari realizza fotografie e sculture spesso costituite da
materiali (marmo, farina, argento, cemento, cacao, insetti ecc.) posti
in relazione tra loro in modo inconsueto, tali da creare una dialettica
capace di definire la struttura ontologica dell’opera.

Gennari configura un sistema autonomo, al di fuori del tempo e della
storia. Le manifestazioni del contingente, espressioni di ordine quoti-
diano o sociale, non attengono al suo interesse. Centrale & invece il
progetto di creare un sistema nuovo e autonomo, ambizione che si le-
gittima nella coerenza del suo sistema linguistico e filosofico. Fine
della creazione artistica & per Gennari la ridefinizione della realta
esterna, la fondazione di una nuova metafisica che trova nell’arte con-
dizione di esistenza e nella figura del demiurgo platonico (incarnato
dall’artista stesso) il protagonista di tale progetto.

Llartista si sottrae alla complessita e alle contraddizioni del presente
per porre ' osservatore di fronte a proposizioni assertive, dove il dub-
bio non trova accoglienza. Postula assoluti rinunciando coraggiosa-
mente alla dialettica delle possibilita.

Come si & configurata la tua necessita o volonta di essere artista?
Non ho mai sentito la necessita di essere artista, né ho mai avuto la vo-
lonta di esserlo.

Le mie opere sono momentaneamente collocate nel sistema dell”arte,
ma la loro meta finale & quella di costituire un sistema che si ponga al
di fuori di tutto, anche dall’arte stessa.

Nel tuo lavore la P te di indagine é for connotata
dauna impostazione assertiva, quasi la definizione di una ontolo-
gia. Come si legittima questa presa di posizione?

Nel mio sistema non ¢’g dialogo né relativismo, ci sono invece delle
coordinate fisse che io come demiurgo ho 1"autorita di stabilire in mo-
do irreversibile.

Quello che affascina della tua proposizione artistica & la completa
assenza del ““dubbio” che generalmente appartiene alla con-
dizione del presente. Tu, al contrario, costruisci un insieme di
certezze poste al di fuori della contemporaneita? Come definisci,
in questo senso, la tuaricerca?

Metafisica.

La figura del demiurgo platonico ¢ per te essenziale. Il demiurgo &
colui che contemplando le idee plasma la materia, la ordina, ma
non la crea, perché ha un modello predefinito a cui riferirsi, il
mondo delle idee. Come pervieni a questa assunzione di identita
trala figura dell’artista e quella del demiurgo?

Quando ho pensato ad un sistema autonomo da tutto, strutturato a mia
immagine e somiglianza e irreversibile, sono giunto subito alla con-
clusione che ["architetto di wtto cid dovevo essere esclusivamente io,
quindi non & I'artista ad essere demiurgo bensi il demiurgo ad utiliz-
zare momentaneamente gli strumenti dell’arte.

E davvero possibile porsi al di fuori della contemporaneita? Quale
concezione del tempo ne consegue?

In una storia dell’'uomo che & irrisoria rispetto a quella del mondo ed
ancora in una storia del nostro mondo, che & irrisoria rispetto a quella
dell'universo, trovo ancora pill irrisorio parlare di contemporaneita
nell’anno 2007, 2220 o 1970.

L'unica forma di contemporaneita possibile & quella che ci fa riflette-
re sulle stelle sopra il nostro capo, sulle leggi dell’universo che ci cir-
conda, sulla morte che & I'esito obbligato della vita di tutti noi.
Essere contemporanei significa affrontare quelle problematiche che
da sempre riguardano 1'uomo, e che la scienza ha in minima parte ri-
solto e in larga parte complicato.

Nel tuo fare artistico, il movimento insito nel processo di creazio-
ne sembra tendere all’immobilita, alla eristallizzazione definitiva,
quasi una riprogettazione ultima dell’universo, Che rapporto isti-
tuisci tra creazione artistica e definizione della realta esterna? Do-
ve si traccia il confine?

11 fine della creazione artistica & la ridefinizione della realth esterna.
Non esiste nessun confine, ogni opera ridefinisce la realta in presa di-
retta e simultanea con il mondo che la circonda.
Nessun concetto, nessuna rappresentazione, nessun significato
rappresenta per te il punto fermo, il dato originario, 'avvio ela
summa di tutto il tuo percorso artistico. Si possono percepire asso-
nanze con lavori di altri artisti quali “Disegno geometrico™ (1960)
di Giulio Paolini o “La mia ombra verso I’infinito dalla cima dello
Stromboli durante I’alba del 16 agosto 1965 di Giovanni Anselmo.
opere che fissano per i rispettivi autori un momento archetipico,
uno spazio fisico e mentale da cui ogni passo successivo consegue e
a cui tutto si riconduce, una sorta di grado zero di configurazione
di un possibile sia ontologico sia estetico. Individui affinita o dis-
tinguo tra la tua posizione e quella dei tuoi predecessori?
Esiste in effetti una piccola schiera di artisti ai quali io appartengo che
hanno intuito all'inizio del loro percorso un’opera che funge da seme
primario; nel senso che essa & stata concepita, consapevolmente o no.
per essere sostenuta e allo stesso tempo sostenere tutte le opere suc-
cessive ad essa. Muovendosi in questo senso ogni artista, compresi
quelli che tu citi, ha partorito questa opera primaria in relazione a quel-
lo che era il proprio progetto complessivo di ricerca. .
Per quello che mi riguarda, essendo il mio progetto quello di creare un
nuovo sistema, & evidente che la mia prima necessita fosse quella di
pormi fuori dall'universo, di negare tutto ¢id che appariva come ormai
consolidato ¢ ancora di slegarmi da ogni forma di concettualizzazione
cosi come di materializzazione. A tal fine ho concepito I'opera “Nes-
sun concetto, nessuna rappresentazione, nessun significato”; essa non
ha nessuna relazione né con il vuoto né con una generica idea di azze-
ramento, di essa si pud dire solo che viene prima di tutto e dopo tutto.
Si & posto il tuo lavoro in relazione a quello di Gino De Dominicis,
alla sua ossessione per il binomio mortalita-immeortalita. Mi sem-
brainvece che nella tua ricerca prevalga I'idea di fissita, di eter-
nita, di imperturbabilita come anelito finale di ogni processo crea-
tivo. La frequentazione dell’idea di morte appare quindi una
necessaria conseguenza sul piano metafisico, non esi: ial
Potresti mettere a fuoco questa tua posizione?
Sto costruendo un sistema nel quale la possibilita che il mondo si re-
lazioni ad esso pud esistere solo nell’ipotesi in cui il mondo sia ugua-
le ad esso. In questo sistema ci sono delle coordinate fisse le quali so-
no il demiurgo, cio& io, come pensiero ordinatore dell’universo e la
morte come momento di chiusura del sistema e come raggiungimen-
to della fissita.
Non ho nessun interesse quindi per 1'idea di immortalita, perché quan-
do il mio sistema sara fisso non avra piil senso parlare né di vita né di
morte. Anzi devo aggiungere che la mia morte sara un elemento indi-
spensabile per I'economia concettuale del nuove mondo verso il qua-
le sto procedendo.
11 tuo lavoro si declina nei due ambiti paralleli di fotografia e scul -
tura. In che relazione si pongono? Quando diviene necessaria la
*fotografia, dato il carattere effimero dei materiali che costituis-
cono alcune tue “sculture’?
Non mi interessa il percorso che parte dalla concezione di un’oper:
come scultura per poi divenire fatalmente una fotografia.
Penso al contrario che la fotografia debba avere senso in quanto talz
come frutto di un progetto artistico bidimensionale e come mezzo per
fissare in modo irreversibile una realta sia estetica che concettuale in
continuo movimento.
Anche per quanto riguarda “Mausoleo per un verme” vale lo stesso di-
scorso, in effetti il senso di questa opera & che all’interno del paesag-
gio del mio studio & posta in essere una torta di zucchero e meringhe
la quale ha il duplice scopo di essere la tomba di un verme e, contem-
poraneamente, il mezzo di nutrimento degli scarafaggi che popolano
il mio studio.
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La torta quindi ogni notte, ormai da anni, viene parzialmente mangia-
ta dagli scarafaggi e la fotografia che da essa ricavo ha il ruolo di re-
gistrare tutto ¢id ma sempre all’interno di un progetto estetico e mai
con un fine documentativo.

E anche vero che la torta come oggetto & stata esposta in diverse oc-
casioni, ma quando cid & avvenuto il mio intento non era mai quello
di mostrare una scultura, bensi un feticcio destinato a ritornare sem-
pre nel mio studio.

Per concludere ritengo necessario dire che nel mio intento di essere
scultore, pittore e architetto, la fotografia va ad inserirsi nella secon-
da categoria che ho appena citato e quindi sono pilt interessato al rap-
porto tra fotografia e pittura che non a quello che pud intercorrere con
la scultura.

In quale momento I"artista, il demiurgo, smette di essere artefice
dell’opera per divenire spettatore dell’opera che egli stesso ha pos-
toinessere? Penso in particolare alla tua recente installazione
“Sette enigmi per il mio loden™.

Ritengo un’opera conclusa quando non ho piilt alcun dubbio su nessu-
na soluzione estetica e concettuale che la costituisce. Quando cid non
avviene, ovunque [’opera sia esposta, io continuo a sentirmi autore
perché sento che qualche cosa va modificato, quando invece ¢id av-
viene provo un senso di distanza che mi rende non pil autore, bensi
spettatore in quanto la sua compiutezza mi allontana da sé a prescin-
dere dalla mia volonta.

Come tu stesso affermi, la recentissima scultura “Autoritratto tra
un quadrato e un triangolo” (marmo nero del Belgio, gin) & lama-
terializzazione di un processo di pensiero che avviene quando si
concepisce una forma tridimensionale il cui fine & quello di colle-
gare due forme bidimensionali, un quadrato e un triangolo.

Che ruolo riveste in questa dinamica il demiurgo che prende for-
madigin?

In effetti nell'opera *“Autoritratto tra un quadrato e un triangolo™ ho
considerato la forma tridimensionale nella sua funzione di collega-
mento tra due forme bidimensionali. In questo caso specifico ho scel-
to come forme bidimensionali un quadrato e un triangolo, ma avrei
potuto scegliere anche un quadrato ¢ un ottagono, cosi come due cer-
chi. Tl motivo per cui ho posto I'attenzione su due forme bidimensio-
nali sta nel fatto che il demiurgo si presenta al mondo sia sotto sem-
bianze umane sia, talvolta, sotto forma di gin. In questa seconda
ipotesi (liquida e trasparente) egli pud assumere una formarigida e de-
terminata solo penetrando all’interno di una struttura che possiede gia
queste caratteristiche. Ho posto in essere quindi un quadrato e un trian-
golo, ho quindi progettato una scultura che li collegasse nel modo pitt
sintetico possibile, e ho infine immerso e massaggiato questa scultu-
ra con il gin in modo tale che penetrasse nelle porosita del marmo che
ho utilizzato. Cosi facendo il gin & andato a collocarsi tra un quadra-
to e un triangolo poiché era Ii che il demiurgo voleva trascorrere par-
te del proprio tempo.

Nell’opera appena precedente “Degenerazione del Parsifal (Nati-
vita)”, il ruolo di ordinatore supremo del demiurgo viene messo in
crisi. Qual & il movimento mentale e fisico che sottende a quest’o-
pera? Sembra che la ineluttabilita della sua costruzione ontologi-
ca sisgretoli (in senso letterale) nel rapporto diretto con la realta
contingente.

La “Degenerazione di Parsifal” & la rappresentazione di uno scontro
di sistemi. Da una parte ¢'€ la volonta ordinatrice del demiurgo, dal-
I"altra invece ci sono le leggi dell’universo. E di fatto la rappresenta-
zione di una tragedia, perché con forza il demiurgo impone una for-
ma alla materia, partorendo un prodotto metafisico destinato a
permanere in eterno; e con ancora maggiore forza la realta trascina
questo prodotto nell’impurezza del suo essere.

A cosa anela in ultima istanza il demiurgo contemporaneo? Come
si pone tra eterno divenire delle cose e immutabile fissita?

Il demiurgo & da sempre e per sempre, egli & estraneo ad ogni forma
di contemporaneita, la sua meta & la chiusura del suo sistema che av-
verra, a prescindere dalla sua volonta, il giorno della sua morte.

Non ho altro da aggiungere.

Francesco Gennari
Fano (Pesaro), 1973.
Vive e lavora a Milano e Pesaro.
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Nessun concetio nessuna rappresenta-
zione nessun significaro, Galleria
Neon, Bologna

2000

Placentia Arte, Piacenza

2001

Alchimia, Galleria Neon, Bologna

Das Kabinett des Doktor Gennari, Gal-
leria Zero, Piacenza
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Agartha, Centro Arti Visive La Pesche-
ria, Pesaro

2004

Mobile Home, London
HUT-NETSCHER = casa del dio, Gal-
leria Zero, Milano

2005

ArtBrussels 2005, Tucci Russo Studio
per 1" Arte Contemporanea, Contempo-
rary Art Fair, Brussels

Tornerd dove non sone mai stato, Tucci
Russo Studio per I' Arte Contempora-
nea, Torre Pellice (Torino)

La degenerazione di Parsifal, Galerie
Johnen + Schottle, Kiln

2006

La degenerazione di Parsifal (Nativita),
Tucci Russo Studio per I' Arte Contem-
poranea, Torre Pellice (Torino)

2007

7 enigmi per il mio loden, Galleria Ze-
1o, Milano

ArtKsln 2007, Johnen + Schottle,
‘Open space, Art Fair, Cologna
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The sun and the rainfall, Galleria Zero,
Piacenza

Abitanti, a cura di cwrated by B. Cord,
M. Panzera, Palazzo Fabroni, Pistoia
House, a cura di curated by A. Micalet-
ti, Centro Arti Visive La Pescheria, Pe-
sare
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Next. L'arte di domani, a cura di cura-
ted by L. Pratesi, Sala Murat, Bari
Nuove Spazie Italiane, a cura di cura-
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te Moderna e Contemporanea di Trento
& Rovereto

P.S.1 Italian Bureau, Selection 2002-03
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ti, Galleria d’ Arte Contemporanea,
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2003
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by L. Pratesi. C. D'Orazio, Palazzo
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2004

Sonde, a cura di curated by B. Cord, M.
Panzera, Palazzo Fabroni, Pistoia
Concert in the egg. a cura di curated by
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2005

Galerie Mehdi Chouakri, a cura di cu-
sated by G. Miller, Berlin
Bidibidobidiboo, a cura di curared by
F. Bonami, Fondazione Sandretto Re
Rebaudengo, Torine

Gennari, Koh, Lahme, Galerie Ja-
blonka Liihn, Kéln
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Way, a cura di curared by A. Bell
Tucei Russo Studio per I'Arte Ce
poranea, Torre Pellice

Ask the dust. a cura di curated by D
Lotta, Museo Carlo Zauli, Faenza

2006

Totalschaden, a cura di curated by Gre-
gor Schneider, Bonner Kunstverein,
Bonn

La Cirta di Leonardo, L'arte Cotem-
poranea, Milano e Leanardo, a cura
curated by di Ludovico Pratesi, Fonda-
zione Stelline, Milano
START@HANGAR | arte a Milano, a
cura curated by di Giorgio Verzotti.
Hangar Bicocea, Milano

L'inunagine del vuoto, Una linea di
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Museo Cantonale d’ Arte, Lugano
UNDERLINING, Tucci Russo Studio
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2007

Timer. Intimité/Intimacy, a cura di cu-
rated by Gianni Mercurio e Demeuio
Paparoni, Triennale Bovina, Milano
Camera con vista, a cura di curated by
Claudia Gianferrari, Palazzo Reale,
Milano.

Tralian Memalscape, a cura di curared
by Demetrio Paparoni, Tel Aviv Mu-
seum of Art, Tel Aviv
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The ainmofartistic creation is the redefinition of external reality.

There is no dividing line, as every work redefines reality directly and
simultaneously with the world around it.

For you, “Nessun concetto, nessuna rappresentazione, nessun sig-
nificato™ (No Coneept, No Representation, No Meaning) signifies
a fixed point, the original data point, both the beginning and the
sum of your artistic path. Certain similarities to the work of other
artists can be perceived in your work; such works as Giulio Paoli-
ni’s “Disegno Geometrico™ (Geometrical Drawing) (1960), or
“Lamia ombra verso I'infinito dalla cima dello Stromboli durante
I"alba del 16 agosto 1965 (My Shadow Projected to Infinity from
the Top of Stromboli during Sunrise on 16 August 1965) by Gio-
vanni Anselmo. These are works that determine for each artist an
archetypal moment, a physical and mental space to which their
following work always refers, a sort of zero degree point of a depic-
tion of an ontological and aesthetic possibility. Do you recognise
affinitics or differences between your position and that of your
predecessors?

Actually, there is a small group of artists. of which I am pan, who at the
beginning of their artistic research created a work that acts as their pri-
mary seed, This work. which came about more or less consciously,
then wenton to sustain following work, or itsel fsustained following
work. In this way, every artist, including those you mentioned. «gives
birtho to a primary work that relates to what becomes his entire artistic
research,

Regarding my work., seeing as my project is to create anew system. it
isclear that the first thing I have to do is place myse!f outside of the
universe, o refuse everything that seems established. and distance
myself from any form of conceptualisation or materialisation. To that
end [ ereated the work “Nessun concetto, nessuna rappresentazione,
nessun significato” (No Concept. No Representation, No Meaning ),
which has no relationship to the void nor toa generic idea of zeroing;
there is only one thing to say about it.... itcame before everything and
after everything.

Your work has been compared to Gino De Dominicis', and to his
obsession with the binomial mortality-immortality, However, it
seems to me that the ideas of permanence, eternity, or imper-
turbability, as the last gasp of every creative process prevail in
your research. Thus, your frequent references to death seem a ne-
cessary consequence on a metaphysical level but not on an existen-
tial level. Can you further explain your position?

lambuilding a system in which the possibility that the world can have
arelationship fo the system can only exist given the hypothesis that
they are one and the same. In this system there are some fixed points
which I, as demiurge. control: that is L, as the thinker and ruler of the
universe, and death, as the moment in which the system closes, the
moment in which permanence is attained.

Tamnotatall interested in the idea of immortality because when my
system isin place there will be no reason to talk about neither life, nor
death. On the contrary, | must say that my own death will be an indis-
pensable moment for the conceptual economy of the new world which
Tam moving towands.

Your work declines into two parallel spheres, photography and
seulpture. What relationship exists hetween them? When does
photography become necessary, given the ephemeral characteris-
tics of the materials that make up some of your «sculpturess?

Lam not inerested in the process that starts with the conception of a
waork as sculpture that then inevitably becomes a photograph.

Onthe contrary. I think that the photograph must have its own sense as
the resultof a two-dimensional project and as a way o fix. inan irme-
wversible way, a reality that is both aesthetic and conceptual that is con-
tinuously in movement.

Actually, the same idea applies 1o “Mausoleo per un verme™ (Mau-
soleum fora Worm). The significance of this work is within the land-
scape of my studio where there is a cake made of sugar and meringue,
which is at the same time both a tomb for a worm, and food for the
cockroaches in my studio.

Seevery night, for years now, the cake is partially eaten by the cock-
roaches, and the photograph that is taken registers the whole scheme:
vetitisall part of an aesthetic vision. and not simply a documentation
of the process.

It"s true that the cake has been exhibited several times, but on those
occasions my intention was not to exhibit a sculpiure. but a fetish.
whose destiny was always toreturn to my studio.

Inconclusion, 1 think it's important to say that in my being a sculptor,
painter and architect, photography is part of the second category Ljust
mentioned. therefore | am more interested in the relationship between
photography and painting than [ am between photography and sculp-
ture.

At what precise moment does the artist as demiurge stop acting as
creator of the work and become a viewer of the same work? In
particular, I'm thinking of vour recent installation Seite enigmi
per il mio loden (Seven Enigmas for my Loden),

Iconsider the work finished when [ have no doubts about any other
solutions toit, either aesthetic or conceptual, I"ve found that when |
still harbour doubts, wherever the work is exhibited | continue to feel
like the author because [ feel something should be modified. Con-
versely, when I have no doubis, | feel adistance that makes me no
longer the author, buta viewer, yet only in the sense that the work be-
ing finished creates this distance. regardless of my will.

As you have stated, the very recent sculpture “Autoritratto tra un
quadrate e un triangolo” (Self-portrait between a Squarcanda
Triangle) (Belgian black marble, gin) is the materialisation of a
thought process that occurs when a three-dimensional form is
conceived by connecting two bi-dimensional forms, a square and a
triangle. In this dynamie, what relationship exists between the
demiurge and gin?

In fact, in the work “Autoritratto tra un quadtato ¢ un tiangolo™  con-
sidered the three-dimensional form in the role of connecting two bi-di-
mensional shapes. In this specific example I chose as two-dimensional
shapes the square and the triangle, but 1 could have chosen a square )
and an octagon. or twocircles. .. The reason that I concentrated on two
bi-dimensional forms is because the demiurge takes form in the world
in two different aspects: as a human being and in the form of gin. Con-
cerning the second hypothesis (liquid and transparent), he can only
take onarigid and defined form by penetrating into a structure that al-
ready has these characteristics. So. | made a square and a tiangle and
then [ planned a sculpture that would connect them in the most concise
way, and finally [ immersed and massaged the sculpture with the gin so
thatit would penetrate inte the porosity of the marble that | used. By so
doing the gin took its place between the square and the triangle be-
cause it was precisely there that the demiurge wanted to spend some of
its time.

In the preceding work, “Degenerazione del Parsifal (Nativita)”
(Degeneration of Parsifal (Nativity)), the role of the supreme being
the demiurge is brought into question. What is the mental and
physical movement behind this work? It seems that the in-
eluctable quality of its ontological construction breaks down (lit-
erally)indirect relation to contingent reality.

The “Degenerazione del Parsifal™ is the representation of a clash be-
tween systems. On one side there is the demiurge s will to put every-
thing in order and on the other side there are the rules of the universe.
In reality it is a representation of a tragedy. because the demiurge uses
willpowerto impose form onto matier, giving birth 1o a metaphysical
product that is destined to be eternal: and with an even greater force,
reality drags this product into the impurity of being.

What does the contemporary demiurge vearn for in the end? How
do you reconcile the eternal becoming of things and their immu-
tability?

The demiurge has always been and will always be. He is outside of any
form of contemporary existence. His goal is the closing of his system
and this will happen on the day of his death regardless of his will.

I have nothing else to say.
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